
Polskie tańce narodowe 

– Kujawiak, część 2

materiał do nauki samodzielnej Pracowni Tradycji Polskiej

Zespół Pieśni i Tańca Ziemi Szczecińskiej „Krąg”

Pałac Młodzieży — Pomorskie Centrum Edukacji w Szczecinie

Grupa: Krąg, 15.01.2021 r.

Prowadzący: Artur Kotwas, Paweł Sokołowski



Historii ciąg dalszy

Inaczej rzecz się miała na Kujawach, gdzie wielu ziemian zapraszało wiejskich

muzykantów na dwory, wymyślało popisowe sposoby tańczenia (np. Jan

Kłobókowski, członkowie rodziny Biesiekierskich, począwszy od Adolfa

Biesiekierskiego, 1831-1881), a nawet projektowało ubiory służby czy też kostiumy

karnawałowe wzorowane na ludowym odświętnym ubiorze kujawskim[18]. Dlatego

nawet w okresie międzywojennym kujawiak był tu bardzo popularny, co zostało

opisane przez Irenę Zabłocką-Bączkowską[19].



Szersze spopularyzowanie kujawiaka w formie tańca narodowego było jednak związane z przypisaniem temu

gatunkowi nowych znaczeń i funkcji[20], co ostatecznie dokonało się w latach 1933-1934 dzięki działalności

akademii wychowania fizycznego, szkoły i środowiska teatralnego, a ich śladem także zakładów

wychowawczych i organizacji społecznych. W drugiej połowie lat trzydziestych XX wieku pojawiły się też

instruktażowe opisy kujawiaka autorstwa Józefa Waxmana[21], Jana Ostrowskiego-Naumoffa[22] oraz Zofii

Kwaśnicowej[23], nawiązujące głównie do praktyki salonowej. Józef Waxman w swoim opisie zaproponował

wyłącznie polską terminologię, wymieniając następujące kroki kujawiakowe: zwykły, zwykły akcentowany,

zwykły z ćwierćobrotem, półobrót w prawo, wiązany i półobrót w prawo, skrzyżny, hołubiec zwykły i hołubiec

z półobrotem. Jan Ostrowski-Naumoff, wykorzystując opracowania Edwarda Kuryły, zaproponował odmienną

od Waxmana terminologię oraz zestaw kroków: kołysany, obrotowy, podbiegany i stąpany. Autor rozbudował

zasób podstawowych figur (śpiąca, przekorna, młynek kujawski, stracona, zalotna, zakończenie) oraz po raz

pierwszy precyzyjnie opisał pozycje rąk i korpusu. Zofia Kwaśnicowa w swojej książce szczególny akcent

położyła na rozdzielenie formuł charakterystycznych dla oberka i kujawiaka, którego – w jej przekonaniu –

wyróżniały zestawy ozdobnych kroków akcentowanych[24].



Lata po II wojnie światowej w zakresie kujawiaka w formie narodowej przyniosły przede wszystkim serię

publikacji Jadwigi Hryniewieckiej (1903-1988)[25], uzupełnioną książką Ireny Ostrowskiej[26]. W swej pracy z

1971 roku Hryniewiecka wymieniła: krok podstawowy w obrocie, krok podstawowy w przód, krok kołysany –

do siebie i od siebie, krok krzesany z hołubcem, krok akcentowany, krok z akcentem na „dwa”, zakończenie.

Wśród figur natomiast wymienia: obroty, niesiony (w tym przeplatany obrotami), kołysany, ozdobniki (krok

krzesany z hołubcem, krok trzykrotnie akcentowany, krok akcentowany na „dwa”)[27]. Jednocześnie autorka

wykazała się chyba największą inwencją w zakresie form scenicznych kujawiaka, wprowadzając m.in. falisty

krok z półobrotem dla dziewcząt, skok z uderzeniem ręką w udo, podnoszenie dziewcząt, zawijany w głębokim

przysiadzie dla chłopców[28], krok podstawowy w tył, krok akcentowany na trzy, krok w półprzysiadzie,

półobroty na zmianę to w prawo, to w lewo, krok z dwoma hołubcami, krzesany i dwa hołubce, obrót z

uniesieniem w przód nogi zgiętej, obrót z uniesieniem na zmianę prawej i lewej nogi w tył[29], chód w

półprzysiadzie z pięty, dwukrotne uderzenie lewą ręką w lewą nogę, klaskany[30]. Z tego okresu za istotną

należy uznać analizę porównawczą kroku podstawowego kujawiaka w wersji narodowej[31] z transkrypcją

kroku podstawowego zapisanego podczas badań terenowych na Kujawach[32].



Zestawienia te uświadamiają nam nie tylko różnice między teoretykami tańca narodowego w podejściu i opisie,

ale także różnice w konwencji ruchu tanecznego oraz operowaniu czasem muzycznym (zarówno w zakresie

rytmiki, jak i agogiki) między dawnym środowiskiem wiejskim a środowiskiem miejskim. Swoistym

wyznacznikiem formy kujawiaka narodowego stało się opracowanie Czesława Sroki Polskie tańce narodowe –

systematyka[33] wraz z kasetą wideo Polskie tańce narodowe. Zawarto w nim m.in. ustandaryzowany zestaw

elementów kujawiakowych, wypracowany w latach 1987-1989 podczas spotkań Rady Ekspertów ds. Folkloru

Ministerstwa Kultury i Sztuki. Określono więc precyzyjnie dziesięć ustawień w parze, piętnaście rodzajów

kroków, jedenaście elementów ozdobnych, jedenaście figur. Systematyka ta, wraz z szerzej zakrojoną pracą

Czesława Sroki Polskie tańce narodowe we współczesnych zabawach, konkursach i turniejach tanecznych[34],

jest obecnie najpowszechniej stosowaną zarówno przez zespoły pieśni i tańca, jak i uczestników cieszących się

dużą popularnością turniejów tańca polskiego. Bazują na niej inne, dość liczne publikacje wydawane w

środowisku pedagogicznym, mające jednak wtórny charakter.



Kujawiak

Lekcja 4:

Elementy ozdobne stosowane przez tancerza: hołubce, krzesania,

uderzenia, obłoczek, przyklęki

http://tance.edu.pl/pl/lessons/show/dance/719

http://tance.edu.pl/pl/lessons/show/dance/719


Kujawiak

Lekcja 5:

Elementy ozdobne stosowane przez tancerkę: kołysany, obroty

tancerki pod ręką tancerza, obłoczek

http://tance.edu.pl/pl/lessons/show/dance/719

http://tance.edu.pl/pl/lessons/show/dance/719


Kujawiak

Lekcja 6:

Przytupnięcia i zakończenia tematów tanecznych

http://tance.edu.pl/pl/lessons/show/dance/719

http://tance.edu.pl/pl/lessons/show/dance/719


Kujawiak

Lekcja 7:

Figury taneczne o charakterze parowym: chodzony po kole, obroty

po kole, od się-do się, niesiona, śpiąca, rozejście się partnerów

http://tance.edu.pl/pl/lessons/show/dance/719

http://tance.edu.pl/pl/lessons/show/dance/719


Kujawiak

Lekcja 8:

Figury taneczne o charakterze parowym: przechwyty, zapraszana,

zalotna, kołysana, ogibana

http://tance.edu.pl/pl/lessons/show/dance/719

http://tance.edu.pl/pl/lessons/show/dance/719


Kujawiak

Lekcja 9:

Przykładowy układ kujawiaka jako tańca towarzyskiego

http://tance.edu.pl/pl/lessons/show/dance/719

http://tance.edu.pl/pl/lessons/show/dance/719
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